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RESUMO

Este artigo discute a arte enquanto um dos campos da atividade humana e sua especificidade:
refletir numa sintese particular a efetividade das forcas essenciais e 0s atos genéricos humanos
préprios a existéncia universal do homem. Dentre as artes particulares, a literatura (épica, lirica
e dramatica) é considerada a que de modo mais completo reflete 0 mundo e as relagdes
humanas. O género épico, cujo herdeiro moderno € o romance, é tido como o que melhor pode
exprimir a realidade humana, uma vez que seu principal traco consiste em estar
primordialmente voltado ao mundo objetivo. Neste quadro, com alguns excertos de romances,
procuramos apontar e discutir algumas caracteristicas da contraditoria e forte tendéncia a
unilateralidade ou isolamento subjetivo presente no romance moderno.

Palavras-chave: arte, produgdo, romance, individuacao, subjetividade

ABSTRACT

This article discusses the art as one of the fields of human activity and its specificity: reflect in a
particular synthesis the effectiveness of key forces and generic human actions own universal
human existence. Among the arts, the literature (epic, lyric and dramatic) is one that considered
so reflects the most complete world and human relations. The epic genre, whose successor is the
modern novel, is taken as the best that can expressing the human reality, since its main feature is
to be primarily geared to the objective world. In this framework, with some excerpts from
novels, we point out and discuss some and contradictory features of the strong tendency to
unilateralism isolation or subjective in this modern romance.
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Introducéo: Arte e subjetividade®

A arte acompanha o homem desde antes da escrita na forma de desenhos e
pinturas, surge, pois, nos primordios da humanidade. Provavelmente como instrumento
de uma técnica magica vinculada as atividades do cotidiano e com a funcédo de auxiliar a
conquista de meios de subsisténcia, a arte se consolida precocemente como esfera
particular da vida social (em meio a outras atividades — religido, guerra, educacéo,
divertimento, etc. Cf. BASTIDE, 1979, p.188), “o artista-mago parece ter sido o
primeiro representante da especializagdo ¢ da divisdao do trabalho” (HAUSER, 1995,
p.19)°. A atividade artistica é, sobretudo, uma atividade produtiva (0 que se pode
observar claramente pela elevacdo a categoria de arte de certos trabalhos como a
arquitetura ou a confecgé@o de objetos com metais. Cf. MARX, 1985, p.124).

A natureza especifica da atividade artistica tem intima relacdo com a
hominizacéo, isto é, o tornar-se homem do homem, e, mais especificamente, com um
processo decisivo desse desenvolvimento: a individuagdo. A individualidade
transforma-se especialmente através do desenvolvimento espiritual e pratico da
sensibilidade, na criacdo e fruicdo artisticas. Marx afirma que ¢ a imaginagdo, “esse
dom grandioso que tanto tem contribuido para o desenvolvimento da humanidade”, que
cria, desde seus primoérdios, a literatura ndo escrita dos mitos, lendas e tradicoes, “que
exercem uma influéncia poderosa sobre o género humano” (MARX, 1967, p.173).

Segundo Lukécs, na determinacdo dos grandes campos de atividade humana — que
sdo a praxis cotidiana, a ciéncia e a arte (estas duas campos sublimados da atividade
humana) — “seriam necessariamente obtidos resultados equivocos se ndo se
estabelecesse firmemente que — em todos o0s trés casos — € refletida a mesma realidade
objetiva”, e prossegue: “portanto, € a mesma ndo s6 como conteddo mas também em
suas formas, em suas categorias” (LUKACS, 1968, p.160). Observamos que para Marx,

2 Agradeco ao Diego Baptista a discussdo deste texto e suas sugestdes.

* Arte, religifio e magia sdo as primeiras formacdes espirituais (ainda unidas) que separam-se das
formagBes materiais, quando realmente a diviséo se torna diviso entre o trabalho material e espiritual (os
sacerdotes foram os primeiros idedlogos, cf. MARX, 2007, p.35).
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como reafirma Luk&cs, “as categorias sdo formas de ser, determinagdes da existéncia”
(MARX, 1985, p.121)“.

A arte, enquanto um dos modos fundamentais de apropriacdo do mundo, busca
desvendar a realidade concreta que se apresenta imediatamente como uma sintese de
maltiplas determinagdes — um todo cadtico que pode apenas ser conhecido atraves do
processo abstrativo do pensamento que deve ter o concreto como ponto de partida e
ponto de chegada (cf. MARX, 1985, p.116-117; CHASIN, 1995, p.420-433). A arte é
uma forma de apreender, numa sintese particular, a efetividade das forcas essenciais e
0s atos genéricos humanos proprios a existéncia universal do homem. Por este atributo,
a forma artistica tem um carater emancipatorio: a verdadeira arte refletira, plasmando
objetivamente nas obras particulares, a sociabilidade estranhada, tornando-a explicita
para 0 homem.

Enquanto uma forma particular da producdo, a arte estd sempre referida a
determinada sociedade e seu modo de producdo especifico. A determinacdo social da
arte grega, por exemplo, “supde a mitologia grega, isto ¢, a elaboracgdo artistica mas
inconsciente da natureza e das proprias formas sociais pela imaginacdo popular”
(MARX, 1985, p.124). Sendo este o material de sua arte, a mitologia est4 atrelada,
assim, a ele. Ndo é qualquer mitologia que produz esta arte. Faz-se necessario uma
mitologia grega para que a arte grega se expresse e da qual depende, portanto, a fantasia
do artista.

Sendo a arte uma atividade produtiva do homem, enquanto tal participa na
elaboragdo do mundo humano e se move, consequentemente, dentro do estranhamento e
da divisdo do trabalho, assim como a politica, a religido e todas as formaces ideais dos

* A respeito da possibilidade de uma estética marxiana, Lifschitz comenta que “a literatura burguesa se
negou durante muito tempo a reconhecer Marx como um fildsofo, fundando-se no fato de que ele néo
havia elaborado um curso sistemético de sua filosofia. Algo andlogo ocorreu com Marx e Engels sobre a
arte. Se sustentava que eram somente opinifes dispersas, que ndo continham teoria alguma. Mesmo
alguns dos representantes mais destacados da literatura marxista como Plekhanov e Mehring pensavam
gue neste campo deveriam criar essa ciéncia desde o comeco, guiando-se apenas pela nocdo geral do
materialismo dialético” (LIFSCHITZ, 1967, p.15). No mesmo sentido, Lukacs comenta: ‘“Plekhanov e
Mehring achavam que era necessario completar Marx quando eram debatidas questbes diversas das
questBes econdmico-sociais /.../. Mehring insere a estética kantiana na teoria de Marx e Plekhanov, uma
estética em substincia positivista”. Mas para ele, “deveria haver uma estética marxiana propria, que 0
marxismo nao tomava nem de Kant nem de nenhum outro. Essas idéias foram elaboradas por Lifschitz e
por mim. Naquele tempo [comeco da década de 1930] eu trabalhava com ele no Instituto Marx-Engels.
Com a elaboracgéo dessas idéias teve inicio todo o nosso desenvolvimento subsequente. A constatagdo nao
€ comum hoje na histdria da filosofia, no entanto, o fato é que ndés fomos os primeiros a falar de uma
estética marxiana especifica, e ndo desta ou daquela estética que completasse o sistema de Marx”
(LUKACS, 1999, p.87-88).
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homens ligadas & propriedade privada e & sociedade de classes (isto é, derivadas da
ciséo e separacdo entre o trabalho e os meios de producdo). Nessa medida, ainda que a
sintetize de forma Unica, residindo ai seu sentido revolucionario, (por fazer com que o
homem decifre a complexa realidade social), a arte, no interior do estranhamento, ainda
é uma forma de apreensdo limitada das forgas essenciais humanas.

Em todo tipo de processo de trabalho, e portanto também na arte, a apropriacao
ndo ocorre jamais através do relacionamento com suas condi¢cBes como expressas
apenas em pensamento, “mas por meio de real e ativo relacionamento com elas, no
processo de situa-las como condi¢des da atividade subjetiva do homem” (MARX, 1971,
p.89). O trabalho e a producdo de certas capacidades pelo individuo logo se fazem
necessarios, e o ato de reproducdo muda concomitantemente as condicdes objetivas e 0s
individuos, desenvolvendo-os®. Por esta via, 0 homem se determina como ser
autoconstitutivo.

As dimensdes objetiva e subjetiva séo momentos do processo de trabalho®, sendo
a subjetividade proponente o principio ativo que materializa a forma, pois a atividade
humana é consciente. Ha um intercambio entre o elemento subjetivo da atividade e 0s

objetos:

A atividade que da forma consome o objeto e consome a si mesma, mas
consome apenas a forma dada do objeto concreto para coloca-lo numa nova
forma objetiva, concreta, e se consome a si mesma apenas sob sua forma
subjetiva da atividade. Ela consome o que, no objeto, é objetivo — a
indiferenca com relacdo a forma — e o0 que, na atividade, é subjetivo, ela da
forma ao objeto e materializa a forma (MARX, 1978, p.239).

Ao produzir, o individuo necessariamente coloca em acdo suas faculdades
subjetivas e, desta forma, a atividade se consome a si mesma: na producédo ele consome
0s meios e 0s objetos de trabalho e concede ao produto (a subjetividade da atividade
objetivada em forma e conteldo humanos) uma nova objetividade, dando forma ao
objeto, materializando a forma ideada. A subjetividade permite que o homem

® Neste sentido, Marx afirma que “o primeiro ato historico €, pois, a producdo de meios para a satisfacdo
dessas necessidades, a producdo da propria vida material /.../. O segundo ponto é que a satisfacdo dessa
primeira necessidade, a acdo de satisfazé-la e o instrumento de satisfacdo ja adquirido conduzem a novas
necessidades” (MARX, 2007, p.33).

® «Os elementos componentes do processo de trabalho sdo: 1) a atividade adequada a um fim, isto é, o
préprio trabalho; 2) a matéria a que se aplica o trabalho, o objeto de trabalho; 3) os meios de trabalho, o
instrumental de trabalho” (MARX, 1971, p.202).
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contemple-se no produto da sua atividade humana: “o individuo produz um objeto e, ao
consumi-lo, retorna a si mesmo, mas como individuo produtor e que se reproduz a si
mesmo” (MARX, 1985, p.110), assim, a subjetividade é tanto proponente como
também receptiva.

Mas o individuo ndo é um individuo isolado e sim um individuo em sociedade,
assim como a atividade artistica ndo é uma atividade a margem da producéo em geral,
ao contrario, requer os esforcos coordenados de muitos individuos, intensiva e
extensivamente. Ajudou a disseminar a impressao mistica atribuida a este ambito da
atividade humana, a arte, que sua propria natureza ndo € cumulativa (embora sem
duvida se desenvolva tecnicamente através da historia), diferente do que que ocorre com
a ciéncia. Por seu carater espiritual especifico, a arte muitas vezes é confundida com um
tipo de atividade que somente um “génio”, por exemplo, pode realizar, imputando-lhe
um sentido mistico e subjetivo. Esta concepcdo teve grande vulto no romantismo
alemédo do século XVIII e acompanhou de alguma forma a visdo que se tem do artista e
sua atividade na sociedade capitalista, em razdo do isolamento do individuo que é
caracteristico a esta sociedade e que, da mesma forma, provém de um engendramento
objetivo da realidade que foi transferido para as esferas especulativas da razéo auto-
sustentada.

Assim como a sensibilidade humana ndo se restringe apenas aos cinco sentidos
(que ademais também sdo produto do processo histérico de individuacdo), a producdo
ndo é apenas a producdo de bens materiais, mas de todo o multiverso de relagdes sociais
e do carater essencialmente autoconstitutivo do homem. Ao abarcar a totalidade
especifica de uma forma historicamente determinada da producdo (como faz a arte), diz
Marx, deve-se proceder de modo a tornar possivel a compreensdo dos “elementos
ideologicos da classe dominante” assim como “a livre produgao intelectual propria de
uma formacao social concreta” (cf. MARX, 1967, p.149).

Cada sociedade particular ird favorecer ou ndo o desenvolvimento de certos ramos
das artes; na sociedade capitalista, por exemplo, a producdo é hostil a poesia. Mas a
atividade artistica, de modo geral, é uma forma de representacdo que apenas
marginalmente participa da produgéo capitalista de riquezas e estaria, nesta medida,
mais proxima do homem como finalidade em si mesmo (a ciéncia e especialmente as
ciéncias naturais, ao contrario, sdo forcas produtivas essenciais do capital).
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Evidentemente, esta consideracdo pressupde a arte denominada auténtica’, pois técnicas
e objetos da arte (desenho, mdsica, arquitetura, cinema, etc.), na medida em que se
dirigem aos sentidos, sdo um importante meio de reproducédo das relagdes capitalistas.

O artista que realiza uma obra de arte legitima € aquele que especifica no e através
do particular elementos universais que remetem a situacdo do homem em determinado
presente historico. Muitas vezes o artista individual ndo tem uma opinido teorico-
cientifica ou politica adequada acerca da realidade que, de outra forma, pela arte,
expressa inteiramente na sua riqueza de determinagdes. Os artistas burgueses, por
exemplo, apesar de terem suas percepg¢des comprometidas, “quando inconscientemente
colocam de lado as suas teorias romanticas ou conciliadoras” (LU KACS, 2000, p.92),
conseguem representar de modo correto a contradicdo. Balzac foi um individuo
reacionario que entretanto como autor produziu verdadeiras obras de arte, ou seja,
revoluciondrias e universais.

Pode-se compreender entdo, de acordo com Marx, como € possivel que uma arte
localizada no tempo e no espaco, como a arte grega, nos proporcione ainda prazer
estético:

O encanto que sua arte exerce sobre nés ndao estd em contradicdo com o
carater primitivo da sociedade em que ela se desenvolveu. Pelo contrério,
estd indissoluvelmente ligado ao fato de as condi¢gbes sociais
insuficientemente maduras em que esta arte nasceu, e somente sob as quais
poderia nascer, ndo poderdo retornar jamais (MARX, 1985, p.125).

’

E como a “verdade natural da natureza infantil”, na qual em todas as épocas da
sua vida, o homem revive seu préprio carater, mesmo sabendo que jamais voltara a ser
como era. Neste sentido, a arte possui um tipo de universalidade distinto da ciéncia — a
ciéncia s6 avanca na medida em que é superada através das geracOes, a ciéncia antiga
passa a ter um significado meramente histdrico, de “histéria das idéias”, enquanto a

arte, plasmada nas obras particulares, mantém sempre um significado insuperavel.

" Para LukAcs, a arte auténtica coincide com a arte realista: “Toda grande arte é realista. Desde Homero. E
isto porque ela reflete a realidade; este € o critério irrecusavel de todo grande periodo artistico, ainda que,
naturalmente, variem infinitamente os meios de expressao. /.../ trata-se de uma questdo de ponto de vista
adotado, ndo de tema tratado. /.../ toda literatura auténtica € realista” (p.184-185). Autenticidade e
universalidade estdo intrinsecamente ligadas: a arte “¢ universal ou simplesmente nio é arte” (LUKACS,
1969, p.186).
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Literatura Epica e Subjetividade: o romance burgués

Uma vez aflorada, em alguns de seus elementos fundamentais, a profunda relagéo
existente entre arte e sociedade, observamos que, dentre as artes particulares®, a poesia
mostra-se especialmente favoravel ndo apenas para a apreensdo do significado
diretamente social e propriamente estético da arte — sua producdo, seus modos de
intervencdo, reflexo, reproducdo, sensibilidade, conhecimento ou comunicacdo, que
variam de acordo com as épocas e 0s géneros literarios (épico, lirico e dramatico) — mas
também para a compreensao cientifica, historica, socioldgica, psicoldgica, etc., de uma
sociedade e seus individuos.

Esta caracteristica da poesia é particularmente visivel na épica, pois ela esta
decididamente voltada ao vasto mundo objetivo. Na histdria ocidental, é o caso do mais
antigo poema conhecido, secular e independente da religido, nascido no periodo arcaico
da historia grega: a poesia epica homérica transmitiu os mitos gregos até entdo
comunicados pela tradicdo oral rapsodica (versos metrificados cantados) expressando
idéias, sentimentos e normas que eram comuns a todos — e sdo até hoje um arcabouco
referencial universal®.

Na sociedade moderna e contemporanea, a literatura épica teve sua expressao
mais desenvolvida na forma de romance. Este género, quanto a suas finalidades e
propriedades,

apresenta todos os elementos caracteristicos da forma épica: a tendéncia a
adequar a forma da representacdo da vida ao seu conteido; a universalidade e
a amplitude do material envolvido; a presenca de varios planos; a submisséo
do principio da representacdo plastica, em que homens e acontecimentos
agem, na obra, quase por si mesmos, como figuras vivas da realidade exterior
(LUKACS, 2000, p.89).

— tendéncias que alcangam sua expressdo plena apenas na poesia épica da Antiguidade,
a forma classica da epopéia. Como esclarece Lukécs,

® Arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia (literatura), conforme estabelece a estética de Hegel.

Podemos certamente acrescentar a esta tipologia artes mais recentes, como o cinema, a fotografia ou as

artes plasticas em geral — seria interessante discutir a definicdo destas a partir da conexdo com as
rimeiras.

Além das epopéias lliada e Odisséia, encontram-se também entre os séculos VIII-VI a.C. a Teogonia,
de Hesiodo, e seu poema didatico Os Trabalhos e os Dias, a poesia lirica (Safo, Alceu, etc.) e os poemas
politicos de Solon. Nas tragédias da época cléassica, episddios do periodo herdico sdo tratados
separadamente, ligando assim a tradi¢do épica a poesia dramética (teatro). Ver JAGER, 1995.
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embora nas literaturas do antigo Oriente, da Antiguidade e da Idade Média
existam obras, sob muitos aspectos, semelhantes ao romance, este s6 adquire
seus caracteres tipicos na sociedade burguesa. Todas as contradigdes
especificas desta sociedade, bem como os aspectos especificos da arte
burguesa, encontram sua expressdao mais plena justamente no romance
(LUKACS, 2000, p.87)%.

O que torna o parentesco entre a epopéia e o romance altamente significativo é
que ambas s6 podem revelar os “tracos essenciais do ser historico-concreto de uma
determinada forma social” (LUKACS, 2000, p.95) através das relacdes do individuo
com a sociedade, uma vez que o herdi forma sua individualidade ao agir e reagir as
situacOes produzidas no entrelacamento das circunstancias (cf. HEGEL, 2002).

Analisando o problema da natureza das transformac@es histéricas que levaram a
necessidade de uma nova forma para o romance no século XX, Goldmann observa que é
bastante notavel no romance contemporaneo — fenémeno visivel também no teatro — o
desaparecimento progressivo do personagem ao lado de um refor¢co na autonomia dos
objetos; em decorréncia disso, a agdo se encerra na esfera subjetiva, e a interioridade
acentuadamente desenvolvida emerge ao primeiro plano (cf. GOLDMANN, 1966,
p.59). Neste sentido, nota-se que “a marcha do romance moderno (do século XVIII ao
comeco do século XX) foi no rumo de uma complicacdo crescente da psicologia das
personagens, dentro da inevitavel simplificacdo técnica imposta pela necessidade de
caracterizacdo”, dizendo de outro modo, “a revolucdo sofrida pelo romance no século
XVII constitui numa passagem do enredo complicado com personagem simples, para o
enredo simples (coerente, uno) com personagem complicada” (CANDIDO, 1972, p.60-
61).

No século XVIII, Rousseau (A Nova Heloisa) e o jovem Goethe (Werther)
expressam ja a tendéncia da atitude de luta contra a sociedade aristocratica voltar-se
simplesmente para o interior,

representando um protesto lirico da subjetividade humana contra a opresséo
da vida material, tanto maior é a forca com que ela desagrega a forma

narrativa, tanto mais a lirica, a andlise e a descri¢cdo suplantam o carater, a

9 No mesmo sentido, Goldmann afirma que “o romance €, entre todas as formas literarias, a que mais
estd imediata e diretamente ligada as estruturas econémicas propriamente ditas, as estruturas de troca de
produgdo para o mercado” (1966, p.84).
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situacdo e a acdo, sendo liquidadas as grandes tradi¢es da conquista realista
da realidade, numa tendéncia que prefigura o Romantismo (LUKACS, 2000,
p.105).

Ainda que aqui se inicie 0 acento no aspecto subjetivo da individualidade,
entendida sob um angulo extremo como infinitamente particular e parcial, privada em
geral de toda universalidade exterior, mantém-se, ainda que contraditoriamente, o
carater épico estritamente ligado ao desenvolvimento individual no enredo das
circunstancias. Assim, romances cléssicos do século X1X, Os Anos de Aprendizagem de
Wilhelm Meister, llusdes Perdidas e Crime e Castigo, narram a epopéia do individuo
moderno, cujo carater s6 pode ser realizado, em qualquer tempo, pelos individuos ativos
em suas relagdes sociais objetivas — ainda que os personagens terminem frustrados em
suas expectativas de individuagdo. Contudo, o aprofundamento na subjetividade dos
personagens (presentes ja em alguma medida nas obras acima citadas, mas radicalizada
apenas no século seguinte) corresponde a uma fuga das relacGes sociais objetivas
decorrente de uma hostilidade do mundo capitalista contra o livre e pleno
desenvolvimento da individualidade. Resta ao individuo refugiar-se na Unica esfera na
qual (ilusoriamente — de modo caracteristico) consolida-se sua decisdo e acgdo
individuais.

O romance A Montanha Magica, de Thomas Mann, pretende-se herdeiro do
chamado romance de formacédo (Bildungsroman), iniciado com Wilhelm Meister. Mais
que outras denominacdes que diferenciam as diversas tradicdes romanescas (como as do
romance social, histérico, psicoldgico, epistolar, etc.), o Bildungsroman nos reporta
diretamente a finalidade do romance como pretendendo ser o reflexo da formacdo da
individualidade. Neste romance, por um motivo contingente, o herdi é transportado para
0 isolamento e siléncio contemplativo de um distinto sanatorio nos Alpes, onde
permanece por anos a fio. O herdi ruma para isso inconsciente (ndo parece ser-lhe, a
principio, uma aspiracdo ou necessidade) e passivamente, e aos poucos explicita-se para
o leitor que isola-lo significa afundd-lo em si mesmo, para que assim descubra e
construa sua individualidade. O circulo social de que Hans Castorp faz parte € seleto e
restrito, sua acdo, difusa, a0 mesmo tempo que acompanhamos a evolucdo de seus
pensamentos e de sua sensibilidade.

Em Joyce e Proust hd uma dificuldade em descobrir a coeréncia e a unidade dos
seres, bem como uma fragmentacdo das circunstancias que se reflete, por vezes, na
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forma de incomunicabilidade das relagdes. Candido observa que

concorrem para isso, de modo direto ou indireto, certas concepcdes
filosoficas e psicoldgicas voltadas para o desvendamento das aparéncias no
homem e na sociedade, revolucionando o conceito de personalidade, tomada
em si e com relagfo ao seu meio. E o caso, entre outros, do marxismo e da
psicanalise, que (...) atuam na concepcdo de homem, e portanto de
personagem, influindo na prépria atividade criadora do romance, da poesia,
do teatro (CANDIDO, 1972, p.57-58).

Mesmo herdis de tipo demasiado subjetivos podem ainda possuir um carater
épico, mas num sentido diverso e dificil de ser efetivado pelos romancistas (devido ao
material que tém as maos). A contradicdo fundamental que cria a possibilidade da
verdadeira acdo no romance faz também com que a acdo, um problema central no
romance, ndo tenha condicdes favoraveis para se desenvolver.

Para os grandes romancistas, o problema da forma consiste, portanto, em
superar este carater desfavoravel do material para criar situacfes em que a
luta reciproca seja concreta, clara e tipica e ndo apare¢ca como um choque
casual, a fim de que, da sucessdo dessas situacOes tipicas, se construa uma
acdo épica realmente significativa (LUKACS, 2000, p.96).

De acordo com Lukacs, na sociedade capitalista, a grandeza épica s6 pode advir
das contradicBes de classe tipicas representadas em sua totalidade dinamica, e a luta dos
individuos sO é objetiva e verossimil pelo fato dos caracteres e destinos dos homens
refletirem de maneira tipica os momentos nucleares da luta de classes. Por isso, 0
romance gera a aparéncia do romance tratar da oposicdo entre o individuo e a
sociedade, principalmente no romance burgués tardio. Por outro lado, a propria
producdo social multilateral das relacbes capitalistas possibilita 0 romance burgués
afirmar o carater épico ao fornecer um quadro social completo das contradi¢cGes que
movem tal sociedade.

Na medida em que nas relagGes atuais o individuo ndo se realiza objetivamente,
compreende-se porque o artista, na riqueza do reflexo artistico do romance, o qual por
exceléncia implica a formagcdo ou o desenrolar de uma individualidade, deve
necessariamente reconhecer, trabalhar e explicitar a hipertrofia da subjetividade vivida e
reproduzida pelos modernos individuos alienados.
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